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1. Fenomenologia Viului

»Al este oare viata noastra un tunel
intre doi luminatori nedeslusiti?”
Pablo Neruda®’

A intreba

Orice fenomenologie trebuie sd stie sd puna intrebarile
cheie. Noica spunea 1n acest sens: ,,Cind capeti un rédspuns, te
<luminezi>. Cind pui o intrebare [...] luminezi lucrurile [...] in
sensul ci deschizi un orizont [...] Felul cum proiectezi fascicolul
de lumin, intrebind, este felul cum infrunti lucrurile”®,

Iata de ce credem cd este oportun si pornim de la un
poem in care Clare isi pune Iintrebdri fundamentale despre
existentd, acestea provocind, dupd spusele lui Noica, o suspendare
a lucrurilor si a lumii ca un tot™. Din punctul de inflexiune al
interogatiei vom putea reconstrui meditatiile, cautarile, indoielile,
certitudinile lui Clare, intr-un cuvint, viziunea sa asupra lumii,
deoarece intrebarea ,,<regenereaza> realitatea [...] [ea] insoteste ca
o oglinda realitatea [...] imaginea din intrebare este rasturnata [...]
[de aici] un anumit caracter <daimonic> al intrebarii [...] [ca]
tagada posibila”®.

57 Cartea Intrebarilor”, in Pablo Neruda, Letzte Gedichte, Das postume
lyrische Werk, 1989, p. 112.
zz Constantin Noica, Sentimentul romdnesc al fiintei, 1996, p. 13.
Id.
% Ibid,, p. 14, 16.
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Virsta de Aur: Regresie si Evolutie

Versurile: ,,Si ce e Viata? o clepsidra ce alearga,/ O ceata
dindu-se napoi din fata soarelui de dimineatd,/ O reverie inca
repetatd, fremdtind de lumi [...]” (din poemul ,,What Is Life”),
contin trei simboluri ce deschid cel putin orizontul culturilor
greacd, germand si hindusd. Clepsidra este fireste imaginea banala
a timpului in curgere, Cronos (Saturn din mitologia romand), cel
mai tindr dintre titani, fiul lui Uranus-cerul si Gaea-pamintul.
Cronos este asociat cu fenomenul devorarii (timpul ,,nemilos”) si,
potrivit unor mituri paralele, cu Virsta de Fier (cind se spune ca s-a
retras n cer pentru totdeauna pentru cd oamenii deveniserd rai) si
cu Insulele Fericite (locul unde a mers dupa titanomahie)®'. Poetii
romani, de altfel, celebrau domnia lui Saturn drept Virsta de Aur®,
Ideea erelor cosmice apare, asadar, strins legatd de imaginea
clepsidrei. In acest sens, hindusii au un sistem metric temporal
complicat, ce inregistreazd involutia universului de la Kritayuga
(Virsta de Aur), la Tretayuga (Virsta de Argint), Dvaparayuga
(Virsta de Bronz) si pind la Kaliyuga (Virsta de Fier actuald, care a
inceput potrivit calculelor misticilor in 3102 1.H.)®. Aceste patru
perioade vedice formeazd ceea ce se numeste o Mahayuga, un
ciclu cosmic, o zi din viata lui Brahman. in ce priveste aceastd
involutie, Chevalier si Gheerbrant arati cd simbolul clepsidrei
semnificd eterna curgere a timpului (cf. Lamartine), dar si
posibilitatea de a rasturna timpul (acest lucru ar fi posibil din
perspectiva sugeratd de Noica: in intrebare imaginea lumii este
risturnatd, ca intr-o oglind#), de a merge inapoi la origini (acest tip
de fintoarcere la origini, ca experientd initiatici, are valente
regenerative, ca intrebarea lui Noica, deoarece implica renasterea
spirituald), cum doresc majoritatea romanticilor.

In clepsidra existi o trecere de la limita superioari la cea
inferioara (de la ceresc la terestru), si apoi, prin rasturnare, de la
terestru la ceresc: aceasta este imaginea mistica si alchimicd a

°' Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generald, 1989, p. 285.

%2 Ebenezer Cobham Brewer, The Wordsworth Dictionary of Phrase and
I'able, 1996, p. 964.

 Victor Kernbach, Miturile esentiale, 1978, p. 118.
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alegerii®. Viata este, asadar, alegere mistica. Ascensiunea si
coborfrea corespund tendintelor anagenetice si catagenetice ale
cosmosului: creatie si distrugere. Coborirea corespunde arhetipului
descensiv durandian, descensus ad inferos despre care vorbeste
Eliade. Aceasta poate fi cadere spirituald (si atunci inseamni
catagenezd, involutia ciclicd descrisd de hindusi, care reprezinta un
declin din abundenta onticd a erei primordiale de aur, o siricire
spirituala a fiintei), sau coborire sacrificiald, mintuitoare,
initiatoare: prin astfel de coboriri ale spiritului in materia
intunecatd se opereazd intr-adevir ,risturndri” ale timpului in
sensul teoriei evolutioniste (realitatea nu mai involueazi, ci se
complexificd prin mijlocirea spiritului).

Usa cea Strimta

Firul de nisip al clepsidrei reprezinti usa cea strimti
dintre cer si padmint. Prin aceasta sint posibile manifestarile ceresti
pe pamint. Faptul cd usa este fir curgitor denotd natura eterici a
injonctiunii spirit-materie. Prin aceeasi usd strimti este ficutd
posibild reintegrarea manifestérii in izvorul divin. Prin clepsidra
Clare ne transmite astfel o imagine integrala a vietii, asa cum este
sugeratd, de exemplu, de toba-clepsidrd a lui Shiva, damaru, cu
cele doua parti triunghiulare ale sale ce simbolizeaza linga si yoni
(organele sexuale masculin i feminin), al ciror punct de contact
este bindu (sanscr. ,picdturd”), obirsia manifestdrii (anatomic
localizatd in virful capului). Damaru este insi shabda, sunetul
primordial®. Din acest unghi de vedere clepsidra clareand este
imaginea cerului si pamintului, a barbatului gi femeii, uniti in
scurtcircuitul clipei (eternitatea).

Opacitate versus Transparenti

Simbolul cetii, pe de alta parte, reprezinti indeterminarea,
amorful, indefinitul: formele nu sint inca alcituite (cosmizate), sau

84 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 1, A-D,
1994, pp. 336-337.
65 14
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lormele vechi aflate in destructurare nu sint inca inlocuite complet
de forme noi (ceea ce ar echivala cu linia de trecere de la vechi la
nou, linia de ,,emergenta”).

in primul caz este sugerati imaginea lui Niflheimr, casa
cefurilor din mitologia scandinavi, tarimul de ceata la nord si sud
de Ginnunga Gap®. Avem, asadar, o imagine a vietii irumpind din
nimic, din indefinit (viata este ,,O ceatd dindu-se napoi din fata
soarelui de dimineatd”, viata este trecerea de la haos-indefinit-
intuneric-opacitate-ceatd la  cosmos-lumind  solara-claritate-
{ransparenta).

in al doilea caz avem o posibili aluzie alchimica: vechile
forme care dispar sint materia secunda ce se ,topeste” in materia
prima (materia lipsitd de fulguratiile intelectuale®”). Prin acest
proces scinteile divine (fulguratiile despre care vorbeste Vasile
l.ovinescu) sint eliberate, dar pind si fie eliberate sint captive, ca
ruine ale lumilor apuse. Aceastd stare este similard cu cea de
~indefinit” la Blake, nivelul ontic intermediar ce duce spre nefiinta
(non-entity; cetoasa ,nedeslugire” inseamnd marginile nefiintei in
sistemul lui Blake).

Dar ceata simbolizeazd deopotrivd un amestec de aer, apa
si foc, un fel de valmagag al inceputului®® dinaintea creatiei. Este
astfel sugerat acel ,,echilibru sur de-aer senin” (equilibrium grey of
air serene)® din cosmologia blakeani, tipul de ceati care poarti in
sine, nediferentiatd, totalitatea creatiilor viitoare (vezi o conceptie
similari la Paracelsus §i Schelling’”’; e vorba de matricea
prefenomenologica, prima materia in calitatea sa de mama divina).

Mai mult, in anumite texte irlandeze ceata i roua (cea din
urma atit de frecvent invocatd de Clare) sint asociate cu muzica’’
Sid-ului (tarimul de dincolo). Potrivit unei interpretiri a Caldtoriei
lui Bran, ceata precede revelatii importante. Ea este preludiul

“ Victor Kernbach, Dicfionar de mitologie generald, p. 419.

" Pentru detalii, vezi Vasile Lovinescu, Jurnal alchimic, 1994.

% J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 1, p. 279.

" William Blake, Cdrfile profetice, Cei patru Zoa, 1998, V1, 194, p. 293.
" Vezi F.W.J. Schelling, Clara oder iiber den Zusammenhang der Natur
mit der Geisterwelt. Ein Gesprdch, in Schelling, Sdmtliche Werke, 1.
Abth. Bd. IX, 1862.

"' Cum vom vedea, Clare vorbeste adesea despre muzica naturii.
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manifestirii’>. Ceata clareani este astfel prefigurarea vietii ca
revelare permanentd, ca risipire progresiva a ceturilor.

Ciclicitatea si Fluxul devenirii

»Reveria repetatd” sugereazi ciclicitatea naturald
obignuitd, dar si o imagine a legendarei samsara hindusi, ciclul
nasterilor §i mortilor, fluxul devenirii fenomenale, curgerea
heracliteand a lucrurilor. Clare pare a fi in permanenta constient de
acest panta rhei (,toate lucrurile se afld intr-o stare de flux”)
heraclitic” al naturii cosmice, in naturd poetul gisind mediul
ripirilor, al extazelor. Exista in acest sens in poezia lui Clare multa
beatitudine de natura apolinicd. Ritmul versurilor, cum vom vedea,
este patruns de un tipar ascensiv-descensiv alternant, similar unei
evolutii samsareene, repetdri onirice, vise repetate ce arhetipizeaza
fiinta, adic@ o aduce in starea de autenticitate nativa.

Visul lumesc clarean de fapt se repetd, dar nu cu aceeasi
repetitie, in sens deleuzian: repetitia absolutd nu este cu putinta,
repetitia este una diferentiald, contine intotdeauna germeni de
diferentialitate infinitezimala.

Maniera lui Clare se apropie de cea a lui Keats din
Endymion: poetul este un vesnic visitor stipinit de o pace launtrica
dinamica, fertild: Endymion este tipul de pastor vizionar care intrd
in legaturd cu zeitdtile, si este initiat in misterele stihiale. Natura
exterioard este in acest sens ,,onirizatd”, in sensul cd prin tehnica
scriiturii automate Clare intr-adevir creeaza un scurtcircuit intre
artd gi incongtient, asa cum fac si alti romantici (vezi observatia lui
Adolf Muschg). Totusi, caracterul dinamic, impetuos al scriiturii
lui Clare nu este de factura celui care se poate observa in poemul
The Fall of Hyperion. A Dream al lui Keats, care accentueaza
dramatismul destinului istoric pe tonuri ale titanomahiei.

Clare scrie spontan, lasindu-si imaginatia libera s curgd,
de aceea limbajul sdu pare si este atit de viu. Asemeni lui Novalis,
Clare valorizeazi dezordinea ca reflex al libertitii’* cind vorbeste
despre ,dezordonatele gratii” (disordered graces) ale naturii

2 J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 1, p. 279.

B M.C. Howatson, 1. Chilvers, The Concise C ompanion to Classical
Literature, 1996, p. 257.

™ La fel cum face si Blake cind lauda excesul.
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debordind de viatd sau chiar despre ,.dezordonatele divine”
(disorderly divine), cum vom vedea ulterior. Este interesant de
remarcat cd, desi Clare nu cunostea prea multd gramatica, acest
lucru, ignorarea deci a regulilor gramaticii (dezordinea la nivel
lingvistic) a dus paradoxal la crearea multor frumuseti, asa cum
observd John Taylor”. Totusi, Clare inoveazi potrivit unui mod
rational de procedurd, prin care de altfel s-au format si s-au
perfectionat toate limbile. De exemplu, Clare transformid adesea
substantivele in verbe, sau adjectivele in verbe, abreviazi, preia
cuvinte provinciale ce par noi, dar de fapt pot fi cele mai vechi
cuvinte ale limbii. Clare foloseste multe cuvinte din ,,limba
nescrisa a englezilor”’® (o astfel de limba nescrisa este si limbajul
inconstientului colectiv, codul arhetipurilor), ceea ce denota
clementul viu, proaspit, libertatea din limbajul sdu.

Cuvintele, prin urmare, se comporti ca nigte arhetipuri, ce
dispar pentru un timp pentru a reapirea in forme mai mult sau mai
putin schimbate, deci noi. Elementul de noutate se datoreaza
fireste si perioadei de ,,ocultare”, in care cuvintele respective au
lipsit din uz, fiind uitate. in acest sens, rememorarea cuvintelor,
aga cum este si rememorarea miturilor, este o innoire. Cuvintele au
o viatd a lor, ce seaménd cu viata arhetipurilor, a miturilor: sint
mereu reinnoite, dispar si reapar in diferite forme, in diferite
perioade istorice, sau chiar in diferite culturi ale marii culturi
omenesti.

Taylor compara arta lui Clare cu arta picturii: poetul
trateaza limbajul mai degrabd ca pe ceva colectiv, decit detaliat,
amestecind cuvintele ca pe niste culori. Limbajul este, asadar, ca in
cazul lui Blake, un vehicul al luminii, limbajul este lumini. in
acest sens, J. Middleton Murry este de parere cd, in comparatie cu
Wordsworth, Clare avea un instinct mai desavirsit pentru ,,cuvintul
vizualizant” (the visualizing word)’ .

Dezordinea este vizutd de romantic, asadar, ca o
manifestare a libertatii (fard de care pentru romantic nu poate
exista frumusete). in aces sens, Blake proclama prin Orc, energia
de la temelia creatiei, Revolutia ca necesitate imperioasi in drumul
spre mintuire. In multe poeme Clare isi arati aceasti laturd a

’* John Taylor, Introduction to Poems Descriptive of Rural Life and
Scenery, lanuarie 1820, apud CCH: 47.

" Ibid., pp. 47-48.

'"J. Middleton Murry, ,,The Poetry of John Clare”, apud CCH: 331.
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personalititii sale: dorinta ca revolutia umana sa aibd loc acum, si
nu doar dupi ce omul pardseste lumea aceasta. Dionisiacul,
neinfrinatul, neimblinzitul, ,,sdlbaticul” este astfel prezent la Clare,
dar in umbra. Numai prin acesta lumea nedreapti a omului poate
ajunge la transparenta apolinica adevarata si vie pe care Clare si-o
doreste cu finversunare, ca si Blake (amindoi viseazd la
,,edenizarea” lumii omenesti).

Potrivit lui Novalis, geniul cuprinde in sine cele doud
tendinte, spre ordine si dezordine, rezultatul fiind iluminarea,
perpetua amplificare a libertdtii. Clare vede astfel in dezordine
ordinea superioard a libertatii si a vietii. Blake vede in ea viata
insdgi: fard contrarii nu existd progres’®. in acest sens, concluzia lui
Mitchell este cd strategia lui Blake constd in transformarea
dualismului in dialecticd’®, crearea unitdtii mai degrabi din
contrarii decit din similitudini sau complementaritatego. Acelasi
lucru il face Clare cind vorbeste despre ,,dezordonatele gratii” si
,dezordonatele divine”: fuzioneaza, altfel spus, ordinea divind si
dezordinea htonici in ordinea superioara a vietii adevarate.

O baladi pentru Clare este, drept consecinti, verde®', intr-un
univers verde, in care poetul doreste permanenta acelor blakeene

,pajisti pline de ecouri”®’, permanenta glasurilor viului.

8 Blake Complete Writings, .,The Marriage of Heaven and Hell”, placa 3,
p. 149: ,Without Contraries is no progression”.

" Manfred Engel indica drept surse pentru aceastd problemd Harold Bloom,
,Dialectic in ‘The Marriage of Heaven and Hell” ”, 1958, 501-504, si David
Punter, Blake, Hegel and Dialectic, 1982. Cisitoria contrariilor in sistemul lui
Blake mediaza atit contrariile ontologice (ca spiritul si corpul), cit si cele legate
de teoria cunoasterii si psihologia facultétilor cognitive (gindirea §i perceptia),
precum si cele sociale (individualitatea §i comunitatea) (Manfred Engel, 1991,
p. 233, n. 17). Engel enumerd contrariile lui Blake, reflectate in categoriile
arhetipale Cer si Iad: prolific / devorator, energie / ratiune, jubire / urd, atractie
/ repulsie, activ / pasiv, dorintd / constringere, suflet / trup, impuls / reguli.
Energia este activitate vitald, ratiunea este hotarul sau circumferinta exterioara
a energiei. Intreaga dialecticd a lui Blake poate fi rezumatd prin definitiile:
,Without Contraries is no progression”, si ,,Opposition is true friendship”
(ibid., pp. 232-233).

80 W.J.T. Mitchell, Blake’s Composite Art, 1972, p. 33.

81 Summer Ballad”, John Clare, The Midsummer Cushion or Cottage
Poems, RK.R. Thornton & Anne Tibble (editori), 1990 [MC], p. 379.

82 Echoing green” al lui Blake, din Songs of Innocence, (Blake Complete
Writings, p. 116), care alterneazi cu ,,darkening Green” in acelasi poem.
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Imaginea risturnati

Dar, cum am vizut cid sugereazi Noica, in intrebare
imaginea este rdsturnatd. Astfel, analiza noastrd poate continua:
viata reald este clepsidra care curge de fapt in sus (vezi la
Coleridge celebrul riu Alfeu — Alph, the sacred river — care curge
in sus din adincul pamintului, in nu mai putin celebrul poem Kubla
Khan), de la terestru la ceresc. Viata este, asadar, reintegrare in
izvorul divin (vezi Theilard de Chardin care este de parere ci
lumea se indreaptd spre punctul Omega, punctul de integrare a
timpului in eternitate®).

O imagine rasturnatd a cetii este imaginea ascensiva a
luminigului indefinit, in care formele tind ascensiv si se clarifice,
s se distileze, nu descensiv si se destructureze. Este deci
cmergenta ,,ascendentd”, cosmizarea haosului®, sau recosmizarea
lumii care a trecut printr-o perioadd de destructurare (iesirea
cosmosului nou din cel vechi, revolut).

Imaginea acestui cosmos nou care a integrat indefinitul
haosului, sau al ruinei unui cosmos revolut, este imaginea
determindrii indeterminate: impdcarea misticd dintre lege si
libertate. Adica imaginea cetii care se indreaptd spre ,;soarele de
dimineatd™: reintegrarea creativi 1n principiu. O reprezentare
similard avem 1in pictura Jacob’s Ladder / Scara lui lacov (ca.
1800) a Ilui Blake: spirala energeticA a Golgonoozei, ce
simbolizeazd realitatea in ansamblu, se finala pind la soare
(reprezentat ca fiind rosu, ca la Clare), care pentru Blake este
principiul spiritual prin excelenta.

Soarele la Clare, cum a observat critica literard, este
»imaginea regald” (king-image) din intreaga opera a lui Clare (cum

I'lemente sumbre apar si la Clare in poeme ca ,,Death” sau ,,An Invite to
lilernity”.

"' pierre Theilard de Chardin, Fenomenul uman, 1997; si revista Interval
3/1990, ,,Dincolo de colectiv, Hiperpersonalul”, pp. 43-45.

" Jakob Grimm aratd ci ginnunga gap este tot una cu haosul, o pripastie
g1 un mare intuneric, o lume de ceatd (vezi si ,,opacitatea” si ,limita
opacitatii” la Blake) din pintecul cireia s-au inaltat toate lucrurile (Jakob
Girimm, Deutsche Mythologie, 1981, vol 1, XIX, ,,Schopfung”, p. 463).
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este si in cazul operei lui Turner)®’, imaginea princeps, imaginea
arhetipald cea mai centrald. Soarele (mai ales cel rosu, rotund, care
se ridica deasupra mlastinilor, si care apare mai ales in poemele
sale timpurii) este imaginea arhetipald ce reprezintd pentru Clare in
esentd eternitatea, iubirea, speranta si ,,raza vesnica” (eternal ray),
asadar lumina.

Soarele insd mai semnificd pentru Clare si alter ego-ul
sau, Lord Byron®. Soarele reprezintd astfel arhetipul Sinelui.
Aceastd imagine arhetipald este importantd si pentru cid aratd
legdtura dintre logos si lumina: cum bine observd Harold Bloom,
Clare, ca si Blake, respinge paradisul pamintesc [Beula (ebr.
Beulah, ,miritat”) a lui Blake, Natura wordsworthiand] si alege
paradisul creativ al Edenului, in care condeiul poetului este ,,0 raza
vesnicd a soarelui” (the sun’s eternal ray)*’. Logosul poetic este
astfel lumind. ,,Cuvintul ce respird” (breathing word) clarean este
astfel lumina soarelui: in acest punct observim o importantd
convergentd cu poetica lui Blake: Los-soarele (fizic-psihic) este in
acelasi timp si Imaginatia poeticd, Geniul poetic, care este tot una
cu Iisus Hristos (Urthona blakean, Soarele spiritual). Altfel spus,

in termeni teologici, Logosul este lisus Hristos, Lumina din |

Lumina.

Imaginea cetii semnificd, prin urmare, dezordinea, dar si °

libertatea, care devine tot mai ,etericd” pe masurd ce fiinta se
apropie de Creatorul sdu. In aceastd ordine de idei, Vasile

Lovinescu aratd ci imaginea uleiului exprima de fapt ,icoana |

spiritului”, care este in termenii alchimiei ,,distilatul cel mai fin®,

cel mai eteric. Imaginea ,dezordonatelor divine” clareene

8 Geoffrey Grigson, Introduction to Selected Poems of John Clare, p. |

410, si Geoffrey Grigson, Life and Poetry, The Times Literary
?;upplement, 27 April 1956, no. 2826, 252, apud CCH: 420.
Id.

87 Harold Bloom, ,,John Clare: The Wordsworthian Shadow”, apud CCH:
438. Bloom specificd faptul c& doar in citeva poeme scrise in perioada
petrecutd in azil Clare transforma sentimentul siu al pierderii in
respingerea naturii pentru o vesnicie umanistd, o apocalipsa similard cu
cea a lui Blake (ibid., p. 435). Ruptura cu Wordsworth este intr-adevar
totald in poemul ,,An Invite to Eternity”, in care Clare isi doreste privelisti
,unde omul nu a pus piciorul” (where man hath never trod) (ibid., p. 437).
88 Vasile Lovinescu, Jurnal alchimic, p. 121.
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sugereaza tocmai integrarea celor doi poli ai realititii: haos si
cosmos, impuritate §i puritate, in ordinea divind superioara.

Calea ce duce de la haos la cosmos este cea a libertatii.
Aceastd cale de la haos la ordine nu dispare in momentul fuzionarii
in ordinea superioard, ci rdmine ca reflex abisal al libertatii.
Aceastd cale regald a libertatii pare sa fie refacutd de Clare cind
intreabd ce este viata, punind in oglinda natura ascunsd a vietii, §i
rcalizind astfel acel mise en abyme (de aici ideea ca natura este un
canal psihic, in care este intiparitdi ab ovo intreaga istorie
cvolutivda: Clare, intrebind, lumineazi acest canal pind la
momentul originii) prin care ajunge pe tdrimul arhetipal, la
matricile viului, la protoistoria vietii (vezi expresia lifes first fairy
infancy).

Astfel, in fiinta ex nihilo (creatia biblicd din nimic, in
sensul cd Dumnezeu a ficut lumea acolo unde nu era nimic)
raimine inrddacinat reflexul vidului originar (un vid ce nu neagi
nimic, fiind aliminal), care devine in fiinta creata pecetea libertitii.
Cu alte cuvinte, cind Clare pune aceasta intrebare, el lumineaza-
cuprinde realitatea integrald, pe fondul dorintei ca reintegrarea si
aiba loc.

Visul repetat rasturnat inseamna, similar, un canal psihic
prin care se inainteaza spre protoistorie, o samsara psihicé in care
fluxul temporal este inversat spre origine, asadar un anti-ciclu care
merge de la cogmarul lui Kaliyuga spre edenul lui Kritayuga.

*

Am schitat mai sus un posibil orizont deschis de aparent
simpla intrebare pusd de Clare in poemul ,,What Is Life?”, care
continud astfel: ,,Durata sa? Ragaz de-o clipd, un gind de-o clipd”.
Aici avem, desigur, o imagine traditionald: scurta zibovire a
omului pe pamint, vremelnicia omului in lumea aceasta. Ragazul
(pause) despre care vorbeste Clare sugereazi odihna, inactivitatea,
ceea ce semnificad faptul cd omul cind se naste pe pamint iese din
activitatea spirituald (cel putin partial; vezi ideea din Biblie: in a 7-
a zi din Geneza insusi Dumnezeu se odihneste de toatd lucrarea
sa), asa cum de exemplu Albionul lui Blake iese din activitatea
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